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Esu dékingas Zurnalui uZ tai, kad man vel
suteike galimybe pasidalyti mintimis apie garsg
(Zr. STUDIO Nr. 3 ,Muzikinio garso prigimtis ir jo
kokybisko atkarimo salygos*]irislieti kai kurias
nuoskaudas dél ilgg laikg garso aparatdros

techniniais duomenimis mulkinamo vartotojo.
Noreciau pratesti pokalbj apie emocin| muzikos
poveik| ir j| perteikiancios garso technikos

@ Dr. ARTASES GAZARIAN

Gyvai muzika skamba tik tada, kai jg atlicka gyvas
zmogus. Kai atkuriamas muzikinis jra$as, garsas negali
buti gyvas, bet jis gali buti daugiau ar maziau tikslus, ti-
kroviskas. Tai nepriklauso nuo to, ar kirinys atlickamas
akustiniu ar elektroniniu instrumentu, ar naudojami
specialieji garso efekeai ir t. t. Akustiniai ar elektroniniai
instrumentai — tai muzikanto pasirinkimo laisvé. Masy
uzdavinys — uZztikrinti, kad visa tai, kg muzikas sugebéjo
ireiksti, tinkamai atkurty garso aparatira.

Kaip jau minéjau pracitg karta, masy klausa ypa¢ tiks-
liai atskiria dirbtinj garsa nuo natiralaus. Kokia turéty
bati technika, kad pajustume trokstama emocinj muzi-
kos poveikj? Tai ir bus viena $io straipsnio temy.

savybes.

SMEGENYS [VERTINA GARSO
TIKROVISKUMA

Prie$ $imtus tikstanéiy mety Zmogaus smegenys buvo
tokios pat, kaip ir dabar. Jos sukurtos taip, kad i§ aplinkos
priimty ir apdoroty gyvybiskai svarbig informacija bei
atitinkamai sureaguoty j susidariusia situacija. Vertinant
situacija didele reik§me turi vibracijos. Jas klausos apara-
tas priima i§ dalies kaip garsa ir apdoroja smegenyse. Sis
procesas prasideda nuo garsinio signalo tikrumo nusta-
tymo. Juo sickiama apsisaugoti nuo atsitiktiniy klaidy ir
haliucinacijy.

Miisy smegenys reaguoja tik j nataralios aplinkos gar-
sus. Balso ir akustiniy instrumenty garsas yra nataralus.
Elektroakustinémis priemonémis kuriamas garsas, be
abejo, yra tikras (nepriklausomai nuo kokybés), nes jis
tikrai egzistuoja, néra iSgalvotas. Bet tai nereiskia, kad jo
poveikis masy smegenims visada prilygs realia aplinka at-
spindin¢io garso poveikiui. Kad tokia ,apgavyste® jvykey,
dirbtinai sukurtas garsinis jvaizdis turi bati pakankamai
artimas nataraliam garsui, kitaip sakant, tikroviskas.

Norint iSgauti garsinio jvaizdZio tikroviskuma, visai
nebutina idealiai kopijuoti realybe. PavyzdZiui, R. Bosho
ar S. Dali paveikslai (originalai, ne reprodukcijas) tiesiog
pribloskia savo realistiSkumu, nors nickam neateina j gal-
va, kad tai, kas pavaizduota, i§ tikryjy egzistuoja $iame
pasaulyje. Masy smegenys turi atpazinti pozymius, pagal
kuriuos jos jvertina paveikslo tikroviskuma. Tai, kas pa-
vaizduota, i§ tiesy gali egzistuoti kurioje nors fantastinéje
virtualioje realybéje.

Minéti pozymiai tiesiogiai susije su miisy smegeny gar-
so analizavimo mechanizmais ir jy ,skiriamaja geba®

Varlé neskiria spalvy, todél bet kuris maZas ore judan-
tis objekeas jai yra muse. Ispudzio tikroviskumui sukurti
pakanka tamsaus daik¢iuko judéjimo. Ivaizdzio poveikis
nesumazéty, jei musé baty nuspalvinta kokia nors nerea-
lia spalva. Bet karpis negriebs net paties tikriausio slicko,
jeigu jam nepatiks slicko kvapas. Kad nekilty noro valgy-
ti jtartinai atrodandio maisto, mums visai nebttina zinoti
ir sugebéti paaiskinti, kodél jis atrodo jtartinas. Tas pats
ir su garsu — kad paveikty klausytoja, jis turi bati toks
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natiiralus, koks tik gali baiti. MaZiausiai ,valgomas® baty
zemuyjy dazniy generatoriaus grynas tonas, be jokiy prie-
garsiy, ideali neiskraipyta sinusoidé. Ar galite jsivaizduo-
ti zmogy, kuris tokj garsa klausyty ir dar dZiaugtysi, kad
$is yra idealiai $varus?

Kai kalbama apic muzikg, verta prisiminti, kad $imtus
tikstan¢iy mety ji buvo atlickama tik gyvai. Muzikantas
grodavo sau pa¢iam arba tiems, kuriuos jis maté ir kurie
buvo 3alia jo. Muzika buvo ne ,fonas“ valant butg dulkiy
siurbliu ar vairuojant masing, o svarbus jvykis. To jvykio
liudininkai buvo ir jo dalyviai. Muzika juos veiké tiesiogiai.

Jeigu techninémis priemonémis atkuriamas garsas yra
pakankamai tikroviskas, tai, kg girdime, mus irgi veikia
tiesiogiai. Kai garsas nera tikroviskas, smegenys i§ pradziy
analizuoja ir bando suprasti, kg jis reiSkia. Kai to padaryti
nepavyksta, smegenys turi §j signala atmesti kaip netikra,
nepaisant to, ar jis labai $varus, ar nelabai. Tai, ko natara-
lioje aplinkoje nebana ir negali bati, misy smegenims
yra svetimkanis, kuris geriausiu atveju nejaudina, blogiau-
siu — erzina ar net varo i§ proto. Pakankamai tikroviskas
garsas nedirgina, jis gali bati labai naudingas psichikai ir
sveikatai. Bet k reiskia ,,pakankamai tikroviskas®, kai ver-
tiname i§ jrady atkuriamus muzikos garsus?

TIKROVISKUMO POZYMIAI:

A) Harmoniniai priegarsiai

Visy pirma tikroviskas garsinis signalas privalo turéti
taisyklinga harmoniniy priegarsiy struktira. Priegarsiy
yra begalybé. Kad suprasty garso pobudj, musy smege-
nims pakanka ir 30-40 priegarsiy. Tai
reiskia, jog kartu su pagrindiniu tonu
turi girdétis ar jaustis jo harmonikos,
kickviena tiksliai savo vietoje, drauge
vis silpnéjancios, bet kai kurios (pri-
klausomai nuo tembro) ryskesnés. Kai
visos harmonikos yra reikiamoje vie-
toje, smegenys padaro i$vada, kad taip
gali bati, tai tikroviska. Bet jeigu kurios
nors harmonikos daznis ,plaukioja“
ir skiriasi nuo kartotinio pagrindinio
tono daZnio (to gamtoje nebiina), $is
priegarsis vertinamas kaip kitas garsas,
paprastai nesuderinamas su pagrindi-
niu tonu, kaip disonansas.

Nustatyta, kad skirtingo daznio garso visuma
sudedamosios dalys pasicka skirtingas )
vietas musy smegeny Zievéje — beveik
kiekvienas daznis turi savo lastele. Pil-
navertis garsas ,kutena“ didele smegeny pavir$iaus dalj,
atgaivina ja ir Zadina malonius jausmus. Nenataralus gar-
sas, tarkime, gryna sinusoidé — veikia tik labai nedidele
smegeny zievés zona, todél neturiningas, primityvus gar-
sas labai vargina, erzina.
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Kas natdraliai skamba
baznycioje, prastai
skambes diskotekoje,
ir atvirksciai.
Skirtingoje aplinkoje
negali skambéti tokia
pati muzika, nes
muzika yra tai, kas
mus veikia, o veikia tik

studie

;
."-.__ 3 .\. .z/
) . Y%

_

B) Garso $altinio lokalizacija

Visas nattralaus garso harmonikas generuoja tas pats
$altinis, paprastai taskinis, arba daugybé taskiniy $alt-
niy (nei stereofoninis, nei daugiakanalis garsas gamtoje,
deja, neegzistuoja). Zmogui ir daugumai kity dviausiy
butybiy stereofoninio klausos jrenginio reikia ne tam,
kad girdéry ,stereo®, o tik tam, kad teisingai lokalizuo-
ty monofoninj garso $altinj ar daugybe monosaltiniy.
Tiek, kick misy smegeny mechanizmai (jy yra keletas
ir visi veikia skirtingai) pajégia jvertinti kryptj. Visos
realaus garso $altinio harmonikos turi atkeliauti i§ tos
pacios vietos. Be to, visy mechanizmy rodmenys privalo
sutapti. Tai ne juokas... Mes turime dvi akis, bet nickam
nepatinka matyti besidvejinantj vaizds... Kai pradeda
dvejintis akyse, einame miegoti. Pana$iai elgiasi ir masy
smegenys, i$girdusios lyg ta patj signala i§ dviejy ar dau-
giau virtualiy $altiniy, — jos nori eiti miegoti...

Kaip zinoma, zmogaus ausies gebéjimas atskirti gar-
so sklidimo kryptj labai priklauso nuo

daznio. Zemyjy dazniy (iki 200 Hz)

$altinj sunku lokalizuoti, bet garsas,
kurio tonas yra 1000 Hz, lokalizuoja-
mas 1 laipsnio tikslumu (horizontalio-
je erdvéje); 10 000 Hz daznio Saltinis
lokalizuojamas dar tiksliau ir t. t. Bet

kg reiskia 1 laipsnis? Padalykime 6,28

i§ 360, ir suprasime, kad tuo atveju

1000 Hz pagrindinis tonas ir 2000 Hz

jo pirma harmonika patenka i§ skirtin-

gu Saltiniy; kad garsas buty tikrovis-
kas, atstumas tarp $iy Saltiniy centry
turéty sudaryti ne daugiau kaip 2 proc.

Bet jeigu jvertintume tai, jog misy

ausis jautriausia 2000-5000 Hz daz-

niy diapazonui ir $iuo diapazonu per-

duodama labai svarbi muzikinio garso
dalis, net 1 proc. neturéty atrodyti per
daug. Jei atstumas iki altinio yra 3 m, tai atstumas tarp
generuojanéiy garso taskiniy Saltiniy centry turi bati ne
didesnis nei 3 cm. Tik tada musy pasymoné pripazins,
jog tai yra ,tas pats” garsas, ateinantis|i§ vieno taskinio
$altinio.
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C) Atkuriamo garso aplinkos tikroviskumas

Tikrovéje garsas nuo Saltinio sklinda pirmas, paskui
garsa seka jo atspindZiai — ankstyvieji, kurie laikosi prie
pagrindinio nepriklausomai nuo krypties, ir vélesnieji
(reverberacija), kuriuos girdime ir vertiname atskirai, nes
jie turi sukaupe informacija apie fizing aplinka (atsispindi
nuo patalpos plokstumy ir klia¢iy). Si reverberacija at-
vaizduojama aplinka irgi turi bati tikroviska. Nei lygiagre-

¢iy luby ir grindy, nei statiakampiy gipso kartono déziy
gamtoje néra — tokia garsograma mus vargina ir neleidzia
- mazai melomany pripaZjsta tik gyvos muzikos koncerty jra-
- $us — batent todél, kad emocinis muzikinio jvykio poveikis
- priklauso nuo tuo, kiek jis yra tikroviskas. Netikroviskoje
- aplinkoje jis negali buti tikroviskas. Ta¢iau, reikia pripazinti,
- kad daug muziky buvo linke daryti jrasus bitent studijose,

patiketi garso jvykio tikroviskumu.

Be to, reali aplinka pati visada kupina garsy — visy ty pa-
pildomy skambesiy misinys irgi gali buti tikroviskas arba
ne. Tikroviski priegarsiai nevargina ir netrukdo. Véjo, me-
dziy, jaros bangy ar zuvédry garsai dar né vienos dainos
emocionalumo nesugadino.

Kai muzika skamba gyvai, kartu girdime aplinkos gar-
sus ir muzikos tonus bei ritmus. Tam tikra prasme muzika
yra tik priedas prie aplinkos skambesio. Puikts koncertai
gali vykti aikstése (B. McFerrino organizuojami koncer-
tai Drezdene ar Klaipédos dZiazo festivaliai), parkuose
(nuolat vyksta Vienoje ar Vilniuje, Vingio parke) ir stadi-
onuose, kur Soka ir $aukia minios gerbéjy. Visa tai muzi-
kos poveikio dazniausiai nesumazina.
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Aplinka yra labai svarbi muzikos turiniui perteikti. Kas
nattraliai skamba baznycioje, prastai skambeés diskotekoje,
ir atvirks¢iai. Skirtingoje aplinkoje negali skambeéti tokia
pati muzika, nes muzika yra tai, kas mus veikia, o veikia tik
visuma. Pasitelke loginj mastyma mes galime atitolti nuo
aplinkos, vertinti, kg ir kaip groja muzikantas, bet masy
emocijos logikai nepavaldzios. W. A. Mozarto ,,Lakrimo-
zo* kurinys alaus bare gali tik suerzinti, net jeigu bus geni-
aliai atlikeas.

Kai kurie $varios muzikos meégejai yra ,alergiski“ vinilo
ploksteliy traskesiui — ir tai puikiai suprantama. Dauguma
zmoniy, net nelabai iSlepinty, nemégsta ant Zemés nukritu-
siy sumustiniy, nes kramtant tarp danty girgzda smélis. To-
del Zmonés stengiasi valgyti $varius sumustinius, net rankas
pries valg] nusiplauna. Jie paprastai klausosi $variy, nesu-
braizyty vinilo ploksteliy — tam, kad nenattralts priegarsiai
negadinty muzikos poveikio. Tadiau nattralus priegarsiai tik

- pabrézia, o kartais net sukuria skonj. Tokius priegarsius vi-
- nilas geriausiai i$saugo. Populiariausiy dZiazo jrasy pavadini-

«

. mai daznai prasideda Zodziais ,,Jazz at the «..ococce.t , ir tokios
- plokstelés yra ypac skoningos, nes girdéti jprastas dziazo klu-
© by triuk$mas — jis labai harmoningai dera su bendru muziki-
* niu kontekstu — ne pras¢iau nei tampuros tonas, kuris palydi
 Klasiking Indijos muzikg atlickanéius solinius instrumentus.

Yra firmy, kurios nickada nedaro jrady studijose (pvz.,
»Fone®), nes mano, kad tokie jrasai per daug dirbtini. Ne-

 be zitirovy ir be menkiausio natiralaus triuk$mo (pvz., taip
- daré G. Guldas, ]. Coltrane’as ir ke.). Siuo atveju akustiné
-~ garso studijos aplinka tampa bendro muzikinio jraso dizai-
" no dalimi. Man vélyvoji J. Coltrane’o muzika labai patinka,
bet nelabai daznai ja mégaujuosi. Galiu jos klausytis tik vi-
- siskoje tyloje, susikaupes — draugijoje tai retai pavyksta. Ir
: G. Guldas, ir J. Coltranc’as, matyt, nor¢jo, kad jy studijose
- jra$ytos muzikos buty klausoma labai rimtai, kaip studijo-
* je — kitaip jos klausytis néra prasmés.
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KAS LEMIA GARSO TIKVROVI‘sKUMA, KAI
MUZIKA ATKURIAMAIS |RASY?

Kiekvienas garso jrasas yra meno karinis. O atsirado
jis visai nesenai — Simtas mety yra trumpa Zmogaus evo-
liucijos akimirka. I§ pradziy garso jrasui buvo skiriamas
paprastas vaidmuo — kuo tiksliau uzfiksuoti gyvo garso
ivykj, nesvarbu, ka: ar J. Heifeco koncerty, ar Lenino
kalba. Tai daré (gerai ar blogai) techniniai jrenginiai.
Tobuléjant jgarsinimo technikai, atsirado galimybiy mo-
difikuoti originaly garsg, kurti naujg garsa i$ atskiry daliy
ir temy, keisti tembrg ir instrumenty
balansa, prideti reverberacijos ir kity
efekey, ir t. t., ir pan. Salia tradiciniy
muzikanty atsirado naujas demiur-
gas — garso inZinierius. Jis vadinasi in-
zinierius tik todél, kad be muzikinio
skonio ir geros klausos jam reikia tu-
réti techniniy Ziniy, tadiau svarbiau-
sia yra temperamentas ir jautrumas.
Muzikanto uZdavinys - sujaudinti
publiky savo gyvai atlickama muzi-
ka, o garso inZinieriaus — aparatira
atkuriama muzika (jei gyvos muzikos -
koncerte naudojargi sgt}ifgrintuvai ir natarahiau.
garsiakalbiai). Klausytoja, kurio néra
diair dabar, jis privalo paveikti muzikos
jrasu. Norint teisingai vertinti tai, kas vyksta, ir padaryti,
tai ko reikia (kiek leidZia turimos techninés priemonés),
batinas neeilinis emocinis intelektas ir ypa¢ geros techni-
nés zinios bei jgudziai.

O ko reikia, kad jrasas jaudinty klausytoja, suteikey
jam jvairiausiy emociniy potyriy? Visai nedaug: vaisin-
gos muzikinés id¢jos, atlikéjo, sugebandio tg vaisinguma
perteikti savo kurinyje, ir pakankamai tikrovisko garso —
ne viska gadinandio, o kartais netgi papildancio jrasa
(biina jrady, kuriy norisi klausytis vien dél fantastisko
garso inzinieriaus darbo).

Taigi buty gerai, kad i§ jra$o i$gaunamas garsas idealiai,
tiksliai ir $variai atkartoty garsa, kuris skambéjo tikro-
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Muzikos garsus privalo
lydéti priegarsiai, kaip

ir nataralioje aplinkoje.
Fizinés aplinkos (ir
patalpos, kurioje vyksta
koncertas) akustika turi
bati perteikiama kuo

véje, jvykio vietoje, prie§ 50 mety... Bet tai nejmanoma.
Laimei, i§ jrasy atkuriamas garsas gali buti nelabai $varus
ir nelabai tikslus (ne visiSkai atitinkantis originala), bet
vis tiek tikroviskas, jaudinantis. Galy gale, kam mes klau-
some jraSy: tam kad nustatytume kazkokia abstrakeia
tiesa (kuri, kaip teisingai yra pasakes P. Qvortrupas, ne-
egzistuoja, nes patys muzikantai paprastai nezino, kaip
skambéjo klausytojams jy muzika, kai buvo atlickama) ar
tam, kad pajustume emocijas? Tenka pri-
pazinti, kad pagrindinis muzikinio jraso
atkurimo kokybés parametras — tai gar-
so tikroviskumas, kurj techniskai i$gauti
daug sunkiau nei §varuma.

Kaip matome, norint i$gauti tikrovis-
kumo jspudj, reikalingas neprickaistingas
viso garsinio signalo spektras, t. y. visos jo
sudedamosios dalys turi buti atkurtos pla-
¢iu dazniy diapazonu. Labai svarbi tiksli
virtualiyjy garso $altiniy lokalizacija; ba-
tinas pakankamas dinaminis diapazonas
(kai muzika atlickama gyvai, jis priklauso
nuo jprasto realaus garsumo diapazono).
Signalo sklidimo kryptis turi keistis pana-

$iai kaip ir realybéje, turi buti perteikiama
muzikos garsiné struktira (makrodinamika ir mikrodi-
namika). Muzikos garsus privalo lydéti priegarsiai, kaip
ir natiralioje aplinkoje. Fizinés aplinkos (ir patalpos, ku-
rioje vyksta koncertas) akustika turi bti perteikiama kuo
nattraliau. Tai tikrai néra paprasta. Vertinant garso siste-
ma (garso technikos jranga) ir jos instaliacija konkrecioje
patalpoje, Sie reikalavimai turéty buti pagrindiniai. Jais
remdamiesi ekspertai vertina sistemy skambesj: ar garsas
yra ,muzikalus® ir gyvas, ar sausas, ar gera lokalizacija ir
scenos giluma, ar jkyriai skamba aukstesni garsai, ar Ze-
mujy dazniy signalams budinga natarali raiska ir jéga ir
t. t. Deja, butent Sity dalyky savo techniniuose aprasuose
garso aparatiros gamintojai dazniausiai nenurodo.
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TECHNINEMS PRIEMONEMS KELIAMI
REIKALAVIMAI

Dabar turime i$siaiskinti, kaip uZztikrinti garso tikro-
viskuma jragant muzikg ir atkuriant jragus. Muzikinis jra-
$as — tai ne garsas, o kreivas takelis ant vinilo pavirsiaus,
magnetiniai duomenys ant juostos, $viesiy ir tamsiy dé-
miy eilutés ant CD, vienety ir nuliy grandinélé kompiu-
terio faile. Visi $itie dalykai — skirtinga forma uzkoduotos
garso aparatiros instrukcijos: kaip judinti garsiakalbiy
membranas, kad sklisty garsas, galintis padaryti kompozi-
toriaus (ir atlikéjo) sumanyta emocinj poveikj.

Tai, j kg musy ausys ir smegenys reaguoja kaip j garsa,
yra tik oro daleliy $okis erdvéje. Net ne visas Sokis, o tik
bendras daugelio $alia esan¢iu daleliy sandas (kompo-
nentas), kurj i$skiria ir kaip garsa jvertina klausos me-
chanizmas. Kickviena oro dalelé toje pacioje erdvéje juda
savaip, bet jy chaoti$kame judéjime, skambant muzikai
ar kitam garsui, atsiranda koherentinis sandas — tam ti-
kras pana§umas. Siluminis oro molekuliy judéjimas, ba-
damas chaotiskas, turi beveik nulinj poveikj musy ausies
ar mikrofono membranai, o tai, kas oro daleliy judéjime
yra bendra, susumuoja; dalelés papildo viena kita ir suju-
dina signalg priiman¢ia membrang. Sunku suvokti, kad
vienos oro molekulés judéjime, kurio trajektorija yra tik
viena linija, uzkoduota pakankamai informacijos apie
visus simfoninio orkestro kuriamus garsus. Tik viena li-
nija. Kreivé. Ir net ne trimatéje erdvéje, o dvimatgje jos
dimensijoje, kuri ,,nuskaito” musy ausies membrana, ir
plaktukas. Smegenyse vienos ausies signalas sudedamas
su kitos ausies signalu, taip pat kaukolés ir visy vidiniy
organy teikiamomis vibroinformacijomis ir Sitaip galu-
tinai nustatoma, kas i3 tikryjy dabar ,,skamba®.

Gera garso aparatira gali sukurti garsa, kuris baty
pakankamai artimas gyvam, ir padaryty trokStamg emo-
cinj poveikj. Kokie gi techniniai aparatiiros parametrai
nulemia jos savybe atkurti tikrovisky garsa? Pradekime
nuo ty, kuriuos gamintojai jprastai nurodo, ir pazitreki-
me, kas i§ tiesy yra svarbu.

A) VINILINIY PLUKéTELlU GROTUVAI

Pateikdami duomenis apie gaminj viniliniy plokste-
liy grotuvy gamintojai jprastai nurodo apsuky greitj, su-
naudojamga elektros kiekj, svorj, matmenis ir pan. Kaip
visa tai daro jrakg garso atkurimo kokybei? Nickaip. O
kas svarbu? Visy pirma — adatos judéjimo takeliu greic¢io
stabilumas. Reik$mingas butent stabilumas, o ne tikslu-
mas —10 proc. standartinio grei¢io skirtumas nepadarys
esminés jtakos garso tikroviskumui. Tac¢iau 1 proc. grei-
¢io susvyravimas per tikstantajg sckundés dalj jau i§ es-
més gadina garsa.

PreciziSkas sukimosi grei¢io stabilumas pasickiamas di-
dinant disko mase, taip pat naudojant specialius variklius
ar galingo maitinimo bloko valdomas varikliy sistemas.
Pavyzdziui, ,AVID® grotuvuose jtaisyti nuo 5 iki 15 kg
masés diskai, o specialios konstrukcijos varikliai turi iki
12 ridiy, kurios yra tolygiai i§déstytos perimetru — jos
disko sukimg valdo paciliui siysdamos tikslius elektros
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impulsus. Kam to reikia? Tik tam, kad aukStyjy dazniy
sudedamosios dalys atsirasty ir likey savo vietoje, o ne
»plaukty®. Norint, kad 5000 Hz daznio signalas nepavirs-
ty 5050 Hz triuk$mu, diskas turi suktis taip preciziskai,
kad grei¢io svyravimas buty nejmanomas. Padori MC
galvuté tokia jautri, kad tiksliai atkuria 10-50 000 Hz
dazniy diapazong, — ¢ia yra uz kg kovoti. Naudoti tokia
galvute grotuve, kurio diskas sukasi nepakankamai stabi-
liai, — nesgmoneé.

Antra svarbi savybé — paties grotuvo triuk$mo lygis.
Kartais gamintojai nurodo savojo triukmo fona, bet
dazniausiai jj kukliai nutyli. Speciali grotuvy ir garso
émikliy (angl. zone-arm) konstrukeija, tiksli mechanika,
preciziSki varikliai ir dirZai, tam tikras pastatymas, paka-
ba su magnetine pagalve — visi $itie brangiai kainuojantys
privalumai (o kartais dideli nepatogumai) reikalingi tam,
kad patefono galvutés sukuriamg elektros signala veikey
tik adatos vibracija (pagal pokstelés takelio kontirus) ir
niekas kitas.

Tredia savybé — galéjimas sugerti i§ vinilinés plokstelés
atsirandandias antrines vibracijas ir jas panaikinti (pa-
versti $iluma). Minksti kilimeéliai ant sukamojo disko gali
tik sutrukdyti. Reikia labai glaudaus plokstelés kontakto
su disko pavir§iumi. Padeda didelé¢ disko mas¢, ypatingos
medZiagos, jvairls prietaisai, prispaudziantys plokstele
prie disko. Milzini$ki akrilo cilindrai ar daugiasluoksnés
jvairiy nemagnetiniy metaly konstrukecijos — jprasti da-
lykai. PavyzdZiui, ,AVID Acutus® grotuvo diske naudo-
jami keli metalo sluoksniai tarpusavio kontakey vietose
sudaro savotiSkus barjerus, kuriuose vibracijos uzstringa
ir pavirsta $iluma. Jeigu diskas negali sugerti antriniy
vibracijy, jos kaupiasi plokstelés pavirSiuje ir pries virs-
damos $iluma gerokai pagadina atkuriamo garso signa-
la. Tod¢l paprastiems (pigiems) grotuvams tinkamesnés
sunkios (180 g) vinilinés plokstelés. Rimtesni grotuvai ir
i§ plonos plokstelés muziky atkuria kuo puikiausiai. Ta-
diau jokiuose apra$uose $io ypa¢ svarbaus parametro jis
nerasite. Reikia klausyti...
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B) CD grotuvai

Anot gamintojy aprady, patys brangiausi ir patys pi-
giausi kompaktiniy ploksteliy grotuvai beveik nesiski-
ria. Jie visi atkuria vienoda dazniy diapazona (paprastai
20-20 000 Hz), turi ta patj dinaminj diapazong (apie
100 dB), tiesa, kazkodél grotuvy svoris ir dydis jvairuoja.
Bet jy ,,muzikalumas® skiriasi i§ esmés. Vel reikia klausy-
ti... Ir vertinti, be abejo, atskirai, zransporto (disko nuskai-
tymo mechanizmo) ir skaitmeninio-analoginio keitiklio
(SAK) darba.

Transporto kokybé — tai daugybé veiksniy, nuo kuriy
priklauso nuskaityto duomeny srauto tikslumas bei tiks-
lus garso informacijos perdavimas laiko atZvilgiu. Labai
svarbus fizinis informacijos nuskaitymas nuo CD pa-
vir$iaus ir pavertimas skaitmeniniu srautu, itin tiksliai
perduodamu j SAK. Tokie CD nuskaitymo jrenginio
parametrai padéty jvertinti tiketing garso kokybeg, bet né
vienas jy techniniame aprase paprastai néra nurodomas.
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Dar maziau duomeny pateikiama apie keitiklius. Nu-
rodomi nebent darbiniai formatai. Ar jie suteikia kokiy
nors Ziniy apie garso kokybe? Deja, ne. Keitikliai, skirti
44 kHz/18 bity apdoroti, ne tik vis dar gaminami, bet ir
iki $iol konstruojami, nes jie daznai perteikia garsa daug
geriau uz $iuolaikinius 192 kHz/24 bity keitiklius.

SAK apdorotas garso signalas skiriasi ne tick atkuria-
muyjy dazniy diapazonu (kuris i§ CD net teoriskai nega-
li bitti didesnis nei 21 000 Hz), kiek turiniu - tuo, kas
vyksta vir§ pagrindiniy dazniy. Ar ten yra tik specifinis
»skaitmeninis® triuk$mas, neturintis nieko bendra su
originaliu signalu ir nataraliu garsu? DaZniausiai — taip,
todél skaitmeniniai filtrai naudojami tam, kad §j triuks-
ma ,nupjauty”. Gali atsirasti ir pakankamai harmoningy
priegarsiy, irgi neturiné¢iy nicko bendra su originaliu si-
gnalu, bet juos galéty turéti natiiralus garsas. Sie priegar-
siai sudaro savitg garso tembrg ir turiningumg, padaro jj
visai priimtina.

Minéty CD grotuvy duomeny techniniame aprase
jus nerasite. Masinéje aparatiiroje jie visada yra ant pri-
imtinumo ribos ar net Zemiau jos, todél néra kuo girtis.
Elitinés aparatiros duomenys beveik nickada nebina
panasaus lygio — vienas gamintojas ar modelis turi vieny
prana$umy ir trikumy, kitas — kity. Matuoti tokius pa-
rametrus sudétinga. Gerai, kad galima tiesiog paklausyti.
Klausantis nereikéty laikytis i$ankstiniy nuostaty ir nai-
vaus jsitikinimo, kad viskas gali bati aisku i§ techninio
aprao. Skirtumas visada pakankamai akivaizdus. Ir tai
toli grazu ne tik skonio reikalas. Visi normaliis Zzmonés
puikiai atskiria tikrai gera garsa nuo prasto jo pakaitalo.

C) Stiprintuvai

Vertindami stiprintuvus, visy pirma kalbame apie jy
galia. Jei Zinome kolonéliy varZa ir jautrj, apraSe nuro-
dyta stiprintuvo galia tikrai padeda suvokti, kokio lygio
triuk$ma jis gali sukurti. Apie muzikines ypatybes (ma-
krodinamikos ir mikrodinamikos atkiirimg, kintanéios
garsiakalbiy varzos kompensacija ir t. t.) tai nesuteikia jo-
kios informacijos, i$skyrus tikéting garso spaudima (ku-
rio gali prireikti klausant tam tikros muzikos ne ausimis,
o pilvu, — jis irgi gali buti labai malonus...). Stiprintuvo
galig galima palyginti su vaizdo projektoriaus kuriamu
$viesos srautu. Bet juk niekam neateis j galva vaizdo pro-
jektoriy vertinti tik pagal $viesos srauta, neatsizvelgiant
i kontrasta (tai leidZzia labai gerai matyti net nestipriai
apSviestas detales), ir greitai judanciy objekty rodyma.
Labai galingas stiprintuvas gali bati itin inerti$kas ir vi-
si$kai netikti raiskesnei muzikai atkurti — nei jo dydis, nei
svoris ¢ia nepadés...

Dar vienas parametras — dinaminis diapazonas — jau
naudingesnis, nes leidZia jvertinti stiprintuvo savojo
triuk$mo lygj esant vardinei apkrovai. Reikalas tas, kad
stiprintuvo sukuriamas triuk$mas slopina tyly signalg ir
trukdo jj girdéti. Net tuo atveju, kai pagrindinis signalas
labai stiprus ir visikai paslepia stiprintuvo triuk$ma, jo
priegarsius gali sugadinti triuk$mo sudedamosios, kurios
uz tuos priegarsius yra stipresnés. Taip ir atsiranda prastas
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garsas, visai netikroviskas, nors ir $varus. Ne i§ gero gyve-
nimo stiprintuvuose naudojami maitinimo grandynai ir
filerai, kuriy galia, atrodo, daug karty virija stiprintuvo
poreikius. Neretai jtaisomos net akumuliatoriy bateri-
jos (pvz., ,HOLFI“ gaminiuose), ir jos i§ tikryjy padeda
pasickti stulbinama poveikj. I§ stiprintuvo, kurio savasis
triuk$mas negirdimas, sklindantis muzikos signalas jgyja
tokias ryskias ir malonias spalvas, apie kurias net negalé-
jai jtarti...

Daznai nurodomas 20-20 000 Hz stiprintuvo atku-
riamyjy dazniy diapazonas. Atrodyty, to visiskai pakan-
ka, nes mes ,vis tick negirdime uZ $ito diapazono riby“.
Tai yra viena didziausiy Hi-Fi industrijos nesamoniy.
Oro vibracijos, kuriy dazniai Zemesni negu 15 Hz, kelia
labai stiprius (deja, neigiamus) jausmus. Aukstesniy nei
20 000 Hz dazniy atskirai negirdime, bet jie ypa¢ reiks-
mingi ir puikiai jau¢iami harmoniniy priegarsiy erdvéje.
Gerai skambantys pradiniai stiprintuvai tvarkingai atku-
ria daznius iki 1 000 000 Hz (pvz., ,Bat2riaa“, ,Graham
Slee®), o galios stiprintuvai — iki 50-100 000 Hz (pvz.,
»LINN* ,New Audio Frontiers“). Nuo to tiesiogiai pri-
klauso, kaip stiprintuvas atkuria signalo forma (supapras-
tintai tai vertinama kaip sta¢iakampio impulso iskraipy-
mo laipsnis).

Nurodomas atkuriamujy dazniy diapazonas i$vis nieko
nereiskia, jei nepateikiamas linijiniy i$kraipymy ,.korido-
rius“ (skirtingas stiprinimo koeficientas, kuris priklauso
nuo dazniy). Svarbis ir $iy iskraipymy rodmenys, tarki-
me, kreiviy sutapimas abiem stiprinimo kanalais. Nuo
daznio priklausomas stiprinimo koeficiento svyravimas
turi jtakos tembro atkrimui ir gali sugadinti emocing
informacija. Desiniojo ir kairiojo kanaly kreiviy nesuta-
pimas iStempia virtualyjj garso Saltinj erdvéje ir panaiki-
na garso skleidéjo lokalizacija, kuri batina tikroviskumo
efektui pasiekti. Linijiniy iSkraipymy lygis kartais nuro-
domas techniniuose apra$uose, bet paprastai nesuteikia-
ma informacija, kokia kaina tai buvo pasickta (pvz., ar
nebuvo panaudotas papras¢iausias badas — bendras grjz-
tamasis rysis, kuris ,sureguliuoja“ stiprinimo koeficienta
bet kartu i$kraipo signalg).

Kitas aprafams budingas paradoksas yra vadinamasis
nelinijiniy i$kraipymuy lygis. Jis parodo, kokia jtaka signa-
lui daro stiprintuvas: kiek atsiranda pasaliniy priegarsiy
ir kity garsa tersian¢iy sudedamuyjy daliy. Sis parametras
visai prasmingas, tik pamatuoti jj labai sunku, todél nau-
dojamas iki absurdo supaprastintas metodas — tiesiog jé-
jime pateikiamas tam tikro daZnio sinusoidés signalas, o
iS¢jime jvertinama, kick liko pradinés sinusoidés ir kick
atsirado visokiy nepageidauting triuk$my. Tarptautinis
Hi-Fi aparatiros standartas nustato labai pavirSutinis-
kus reikalavimus: naujai atsiradusi iSeinamojo signalo
triuk$my dalis neturi vir$yti 2 proc. garso diapazono iki
1000 Hz ir negali viryti 1 proc. garso diapazono vir§
1000 Hz (auk$téjant dazniams misy ausies jautrumas
iSkraipymams smarkiai didéja). Aisku, Sie iskraipymai
labai priklauso nuo kiekvieno aparato dazniy (elementy
ir kontiiry rezonansy ir t. t.), bet nurodomi juk ne kie-
kvieno daznio iskraipymai, o iskraipymai, pasitaikantys
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ties 1000 Hz riba, arba ,vidutinis“ nelinijiniy i$kraipymy
lygis, kuris apie garso kokybe suteikia tick pat ziniy, kick

vidutiné pacienty temperatira ligoninéje apie jy sveika-

ta. Suprantama, kai net vidutinis iskraipymy lygis didelis,
yra blogai, bet kai jis maZas — tai visai nereiskia, kad gar-
sas bus geras.

Kad ir kaip buty juokinga, nors nenurodomi labai
svarbus kokybiniai stiprintuvy parametrai, kartais ga-
lima aptikti parametry, susijusiy su stiprintuvo savybe
gadinti signalo kokybe. SuZinome apie galimybe samo-
ningai padaryti vienokius ar kitokius muzikinio signala
iSkraipymus. Populiariausias turbat tembry reguliavi-
mas, kuris padeda prastam stiprintuvui ir prastoms garso
kolonéléms ,teisingai® atkurti Zemuyjy ar aukstyjy dazniy
muzikos sudedamasias dalis arba kompensuoja patalpos
akustikos trikumus. Reguliuojant tembrus samoningai
pridedama linijiniy i$kraipymu, o be ju nei$vengiamai
atsiranda papildomy nelinijiniy i$kraipymy. Dazniausiai
tai atrodo kaip auk$tyjy ir Zemyjy dazniy ,pakélimas®,
nors i tiesy reiskia tik vidutiniy dazniy ,,sodinima®.

Tokia praktika néra nauja. Viduramziais damos istisus
metus neidavo j pirtis praustis, o nemalony savo kino
kvapg slopindavo kvepalais. Salyse, kuriose zmonés visis-
kai nemoka daryti $aslyko, sugadinta mésq paprastai val-
go su ke¢upu, nes kecupas turi skonj. Valgyti nejauciant
skonio visai nejdomu. Zmonés tiesiog prie jo priprate,
nes tikro $aslyko jiems neteko ragauti. Bet kai teigiama,
kad ,,be ke¢upo negali buti skanu®, — Sick tick trumpare-
giska... Kaip ir manyti, kad ,tai yra skonio reikalas®. Ne,
tai yra sugadinto skonio tragedija. Techniniai i§radimai,
kurie leisty reguliuoti tembra negadinant garso, iki $iol
nepadaryti, todél auksciausio lygio stiprintuvuose tem-
bro gadinimo priemonés nenaudojamos.

Tembrui didele jtaka daro akustinés kolonélés, jy i$des-
tymas, klausomos muzikos garso lygis, patalpos savybés i
t. t. Ypac akustinés kolonélés — jos yra tokios skirtingos ir
kaprizingos. Visa tai, ko gero, jau atskiro pokalbio tema.
A3 budiau ne prie§ ja apsvarstyti su draugais audiofilais,
jeigu atsirasty tokia galimybé. Labai aktuali tema ,Kas
yra Hi-End ir kam jis reikalingas?“. Nors, atrodo, jau ir
taip beveik aisku. Kad klausydami muzikq ne tik girdétu-
me garsa, bet ir jaustume emocijas.
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